1. Einfithrung

1.1 Hymnographie und Bilder. Historische Schlaglichter

O ewges Licht, du, in dir selbst im Frieden,
allein dich kennend, und, von dir erkannt,

dir selber lichelnd und mit dir zufrieden!

Als zu dem Kreis, den ich in dir erfand

wie wiederscheinend Licht, die Aug’ ich wandre,
und ihn verfolgend mit den Blicken stand:

Da schien, gemalt in seiner Mitt’ erkannte,
mit eigner Farb, ich unser Ebenbild,

drob ich nach ihm die Blicke gierig spannte."

Die vorliegende Arbeit entstand aus dem Wunsch heraus, zu verstehen, wie vier Hymno-
graphen im Parekklesion der Chora-Kirche (Abb. 1) zu ihrer exponierten, den vier Evange-
listen gleichgesetzten Stellung in den Kuppelpendentifs kamen. Offensichdlich beschrinkt
sich die Erklirung nicht auf ihre besondere Hingabe zur Muttergottes, deren Kuppel die
Darstellung der Hymnographen iiberspannt,” doch welche sind die Motive und Ziele hinter
einer solchen Inszenierung? Welche Bedeutungsfelder verbinden byzantinische Stifter, Maler
und Kirchenbesucher mit den Persénlichkeiten der Hymnographen, welche Assoziationen
wecken ihre Abbildungen?

Die Hymnographen, die in der vorliegenden Arbeit vor allem in Bezug auf ihre bildliche
Reprisentation erforscht werden, sind in der hagiographischen Literatur u. a. als Verteidi-
ger der Ikonenverehrung gegen die ikonomachischen Bewegungen des 8.-9. Jahrhunderts
charakterisiert. Die Herausforderung fiir eine theologische, philosophische und religios-pa-
dagogische Begriindung oder Ablehnung der Bilder hat mithin nicht nur das theologische
Schriftrum befliigelt,® sondern scheint auch die Hymnographie nachhaltig beeinflusst zu
haben.* Eine chronologische Ubersicht iiber die Entwicklung der Hymnographie und die
Rezeptionsgeschichte der Hymnographen stellen wir unserer Arbeit daher voran, bevor wir
unseren kunsthistorischen Diskurs beginnen.

1 DantE Auihiert, Gottliche Komodie, Paradies, XXXIII, 124-132. Ubers. Karl Streckfuf}, 1876. Online-
Ausgabe: https://www.projekt-gutenberg.org/dante/komoedie/chap100.html, abgerufen am 03.05.2024.

2 S.u.Kap.IV.7.

3 S.in letzter Zeit u. a.. HumpHREYSs, Companion; Prieto Dominguez, Literary Circles; CAMpAGNOLO —
MAGDALINO, et al., Laniconisme mit ilterer Forschung. Eine wertvolle methodische Reflexion bieten ELSNER,
Iconoclasm as Discourse, sowie BARBER, Theories of Art, der folgende These in den Fokus nimmc (S. 130):
,that the conceptualization of the icon as a work of ,art’ became a theological necessity and that this definition
of the work of art as a record of human visual perception provided a continuing point of debate throughout
Byzantium’s history®.

4 Vgl. BRuBaKER — HALDON, Iconoclast Era — Sources, 261 ff.
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Die kirchlichen Dichter schreiben ihre Hymnen nicht vollkommen frei, sondern in-
nerhalb einer sich entwickelnden liturgisch-literarischen Ordnung. Dabei ist der Kanon
als Gattung der kirchlichen Dichtkunst zwar nicht direkt unter dem Einfluss der Ausei-
nandersetzung um die Bilder entstanden, doch er hat sich als geeignetes Mittel fir den
theologisch-dogmatischen Kirchengesang herausgestellt und wird ab dem 8. Jahrhundert so
extensiv genutzt, dass er das Kontakion als gesungene Predigt bzw. Interpretation auf Feste
und Heilige verdringt.” Eine Besonderheit des Kanons besteht darin, dass er die besungenen
Feste bzw. Heiligen systematisch mit alttestamentlichen Ereignissen in Bezug setzt, so dass
die Akoluthie theologische Inhalte auf eine neue Weise vergegenwirtigt, was sich spiter auch
in der kirchlichen darstellenden Kunst niederschlagen wird.®

Die Oktoechos’ als System von acht (bzw. vier ,authentischen“® und vier plagalen) Kir-
chentonarten sowie als System eines licurgischen Acht-Wochen-Zyklus hat ihre Wurzeln im
Jerusalemer Kathedralritus’ und bildet sich mindestens seit dem spiten 4. Jahrhundert her-
aus. Trotzdem ist die Entstehung einer neuen Redaktion der Oktoechos, fiir die u. a. Stiche-
ra, Prokeimena und Kanones fiir die sonntiglichen Gottesdienste systematisch in allen acht
Kirchentonarten verfasst bzw. organisiert werden, untrennbar mit den Namen Johannes
von Damaskus und Kosmas Melodos verbunden,'® d. h. mit zwei der fiinf Hymnographen,
die hier ausfiihrlich betrachtet werden. Gegen Ende des 8. Jahrhunderts bereiten Theodo-

5 S.z B. Kakramanos, Theodoros Studites, 77. Obwohl der Kanon als literarische Gattung nach wie vor gro-
e Fragen aufwirft und wir hier nicht auf seine Entstehung und frithe Entwicklung eingehen kénnen, steht
aufler Zweifel, dass er in der Mitte oder zweiten Hilfte des 7. Jahrhunderts zu der Form gefunden hat, die
fortan beibehalten wird: er besteht aus neun Oden (wobei die zweite meistens weggelassen wird), die ihrerseits
eine variable Zahl von Troparia — kurzen Versen — enthalten. Er baut auf den sog. Biblischen Oden auf, d. i.
auf Perikopen im Alten (Ode 1-8) und Neuen (Ode 9) Testament, in welchen explizit gesungen wird (Ode 1,
Ex. 15,1-19 — Gesang der Israeliten nach dem Durchzug durch das Rote Meer, Ode 2, Deut. 32,1-43 — Ge-
sang des Mose auf dem Sterbebett etc.). Der Heirmos, d. h. das erste Troparion jeder Kanonode stellt eine

Verbindung zwischen der entsprechenden Biblischen Ode und dem jetzt besungenen Inhalt dar. Somit ver-

bindet der Kanon per Definition Inhalte der HI. Schrift, iiberwiegend des Alten Testaments, mit dem jeweils

gefeierten kirchlichen Fest. Zum Kanon s. im Ubrigen WELLEsZ, Byzantine Music, 198-239; GROSDIDIER DE

Marons, Kontakion et Canon; Krivko, Zweite Ode.

S. hier Kap. V.

7 Die aus meiner Sicht am besten begriindete Einfithrung in die Anfinge der Oktoechos liefert FroysHoV,
Early Development, der sich auf die neuere Erforschung georgischer, syrischer, armenischer und palistinisch-
aramiischer Quellen stiitzt, welche ihrerseits friithe Formen der Oktoechos in Ubersetzungen iiberliefern.
Aufgrund historischer, sprachlicher und typologischer Argumente kommt er u. a. zu dem Ergebnis, dass es in
Jerusalem zwar Vorformen einer achtfachen musikalischen Struketur seit dem 7. Jahrhundert gab, dass aber die
systematische Anordnung der Stichera, Troparia, Kanones etc. nicht vor dem 8. Jahrhundert anzunehmen ist.
Eine Untersuchung der Stichera der Oktoechos, die wesentlich ilter sind als das Buch selbst, bietet BuLaEv,
Oktoechos Handschriften. Allgemeine Darstellungen zur Oktoechos s. ODB, s. v. Oktoechos; Pravenc, s. v.
Oktoechos; GerLacH, Oktoechos Hymnography.

8  Zu dieser Bezeichnung s. Froysuov, Early Development, 146 f.

Frovsuov, Early Development, 144 ff.

10 ,Even though manuscript hymn ascription is often unstable and dubious, in the case of the hymnographers
Sophronius of Jerusalem, John of Damascus, and Cosmas the Hagiopolite manuscript attribution is actually
quite stable. Sophronios, whose possibly authentic hymnody does not figure in the Ancient Tadgari, but does
so in the New Tropologion, therefore seems to constitute the first hymnographer of the new stage. John and
Cosmas, the principal hymnographers of the new stage, flourish in the decades before and after 700.” Froy-
sHov, Early Development, 144 m. Anm. 21.

(o)}
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ros Studites und sein Bruder Joseph, der spitere Erzbischof von Thessalonike, im Studios-
Kloster in Konstantinopel den Weg fiir eine Mischform der licurgischen Ordnungen von
Jerusalem und Konstantinopel, wobei der Kanon (mit drei, vier, acht oder neun Oden)
einen integralen Bestandteil spielen wird und vor allem die Gottesdienste der Passions- und
Osterzeit kennzeichnet.!" Ein gutes Jahrhundert nach der hauptsichlichen Entwicklung der
Oktoechos entsteht mit dem Menaion ein weiteres Korpus mit licurgischen Texten, das
innerhalb weniger Jahrzehnte mit Gottesdiensten fiir beinahe jeden Kalendertag des Jahres
gefiille wird. Damit wird eine liturgische Verehrung der Heiligen systematisch in den tig-
lichen Gottesdienst eingefiihrt, ein Vorgang, der eng mit der zweiten und dritten Genera-
tion von Kanones-Dichtern verkniipft ist, wie z. B. Theophanes Graptos und Joseph dem
Hymnographen.'” Handschriften des 10. Jahrhunderts, die in den letzten dreiflig Jahren
entdeckt wurden und jetzt in den wissenschaftlichen Diskurs gefiithrt werden, belegen, dass
das System des Menaions bereits in dieser Zeit entwickelt ist.'?

Wir miissen hymnographiegeschichdich von zwei parallel verlaufenden, einander be-
giinstigenden Prozessen sprechen: auf der einen Seite erlebt die liturgische Dichtung im
8.-9. Jahrhundert mit der Entstchung zahlreicher hymnographischer Texte — Kanones,
Kontakia, verschiedener Troparia etc. — einen enormen Aufschwung. Darunter sind neben
Werken unterschiedlicher theologischer und dichterischer Relevanz auch Texte, deren Au-
toren es sich bewusst zur Aufgabe gemacht haben, iltere patristische Lehren und Ideen in
hoher poetischer Verdichtung auf neue Weise zu popularisieren. Andererseits geht mit der
Entstehung des Materials eine Systematisierung dieser Texte zu einer komplexen gottes-
dienstlichen Strukeur einher, wo Tagzeiten, Wochen- und Monatstage und die fortlaufende
lectio continua von Schrifttexten ineinandergreifen. Es ist nicht Gegenstand dieser Arbeit,
den Beginn dieser Systematisierung nachzuvollzichen, doch mafigeblich fiir uns ist, dass
diese Strukturierung stattgefunden hat und in komnenischer Zeit im Wesentlichen ihre
reichsweite Verbreitung gefunden hat.™*

In komnenischer Zeit erneuert sich auch das Interesse fiir die Ikonentheologie und da-
mit — wie noch gezeigt werden wird — fiir die Hymnographie und deren Autoren. Ausloser
war die Beschlagnahmung und Einschmelzung wertvoller liturgischer bzw. kirchlicher Ob-
jekte unter Kaiser Alexios I. Komnenos, die auch figiirliche Darstellungen enthielten.”” In
diesem Zusammenhang entbrannten theologische und kirchenrechtliche Auseinanderset-
zungen, wobei die Opposition gegen das Handeln des Kaisers von Leon, dem Metropoliten
von Chalkedon, angefithrt wurde. Dieser fand eine grundsitzlich neue Formulierung, um

11 Zur dichterischen Titigkeit der Studiten und der Entwicklung einer neuen hybriden liturgischen Ordnungs.
unsere Ausfithrungen in Kapitel II. 2. zu Theodoros Studites.

12 PATTERSON-SEVEENKO, Canon and calendar; siehe auch die entsprechenden Kapitel zu diesen Hymnographen
hier.

13 Wichtige Arbeit leistet hier Alexandra Nikiforova; sie zeigt u. a., dass menaionartige Tropologia im 9. vorhan-
den und voll ausgebildete Menaia ab dem 11. Jahrhundert weit verbreitet sind (s. N1kirorova, History of the
Menaion, 77-80).

14 Das wird aus zahlreichen Typika aus komnenischer Zeit ersichtlich, s. z. B. das Typikon des Evergetis-Klosters
in Konstantinopel (HEro — Tomas, Foundation Documents, 475 f.; 725-781), und davon abhingiger
Kloster (z. B. Kosmosoteira in Thrakien, HERo — THOMAS, Foundation Documents, 805-808).

15 Baranov, Iconophile Fathers, 345 ff.; BARBER, Logic of Painting, 131-157; zuletzt BARBER — JENKINS, Art
and Worship.



12 1. Einfthrung

tiber das Verhilcnis zwischen Materie und Geist bzw. Gottheit zu sprechen: Er unterschied
nicht zwischen Urbild und Abbild bzw. Typos und Prototypos, sondern zwischen Materie
und XapakTr)0'®, wobei xapakto ,die ungeteilte Gesamtheit der charakteristischen
Merkmale einer Person“!” meint."® Folglich kommt fir Leon die Zerstorung dieser Ob-
jekte einer Entehrung des Urbildes gleich. Interessanterweise zieht er bei seiner Argumen-
tation'® — neben Theodoros Studites, dem Horos des 7. Okumenischen Konzils und dem
Synodikon der Orthodoxie — auch ein Zitat eines Kanons auf das Mandylion® heran,
d. h. er nutzt die Hymnographie in seiner theologischen Begriindung. Das entsprechende
Troparion lautete:

Tootpog wv Iatot [kata] v ovolav v Oeiknv, abavate kat cvvoxeD TG
KTioews, Amelpols ETUKAEPOEIC OKTIQUOLS WS €VOTAAYX VOGS, (000G €pAavng
Nuiv. Olg 1oV TefewéVoV XapaKTnoa MAQéoXov 0oL TG 0aQKOS TéPovoty
000000Ewc oe Beov kat avOpwmov.!

Der du dem Vater dem géttlichen Wesen nach ebenbiirtig bist, o Unsterblicher und Erhalter
der Schopfung, bist du als Guter — durch unendliche Barmherzigkeiten geneigt — uns gleich
(ebenbiirtig) erschienen. Die, welchen du den vergdttlichten yapaktnp deines Fleisches
geschenkt hast (gemeint ist das Mandylion),” verehren dich rechtgliubig als Gott und
Mensch.?

Der Kanon, der dieses Troparion enthielt, verschwand bezeichnenderweise bald aus dem
Gebrauch, obwohl Leon in seinem Brief behauptet, er werde iiberall, in allen heiligen Kir-
chen? zu Ehren des Mandylions gesungen.?

Dieses Beispiel zeigt, dass die Hymnographie als Quelle fiir die theologische Auseinan-
dersetzung und mitunter auch als Gefahr fiir hiretisches Gedankengut wahrgenommen wird.

16 Zum Begriff xapaucti)o Ocovméotatog bei Leon von Chalkedon s. KrausmULLER, Adorning Christ’s
Image, 425 f.; BARBER, Logic of Painting, 138—143; zuvor GRUMEL, Léon de Chalcédoine.

17 ,Ce mot intraduisible signifie I'ensemble indivis des traits distinctifs d’une personne“: GRUMEL, Léon de
Chalcédoine, 136.

18 Zum Neuen in der Argumentation Leons von Chalkedon s. KrausmMULLER, Adorning Christ’s Image; vgl.
die entsprechende kunsthistorische Studie, BARBER, Logic of Painting, 136-145. Zur daraufhin entbrannten
und fast zwei Jahrzehnte dauernden theologischen und kirchenrechtlichen Auseinandersetzung s. BArRaNoOV,
Iconophile Fathers, 348 ff. mit weiterer Literatur.

19 Uberliefert in seinem Brief an seinen Neffen Nikolaos, den Bischof von Adrianopel. GRUMEL, Léon de Chal-
cédoine, 135 f.

20 Baranov, Iconophile Fathers, 348. Zu diesem Kanon s. GRuMmEL, Léon de Chalcédoine.

21 1900 erstmals publiziert in der ExkAnowxotuc) AAOewax XX (1900), 411-416, 445-447, 455456, vgl.
GRUMEL, Léon de Chalcédoine, 137

22 Ebd.

23 Ubers. A. L.

24 GRUMEL, Léon de Chalcédoine, 136. Insgesamt sind fiinf verschiedene Kanones auf das Mandylion bekannt,
s. Krivko, Rekonstruktion, 64 Anm. 4.

25 Wihrend der von Leon zitierte Kanon in einer Menaion-Handschrift aus dem 11. Jahrhundert (Coislin 218)
unter dem 16. August enthalten ist, verweisen liturgische Notizen in Synaxaria des 12. Jahrhunderts fiir
dasselbe Datum bereits auf den Gebrauch eines anderen Kanons mit anderer Akrostichis (GrRumeL, Léon de
Chalcédoine, 138-141). Auch dieser Umstand zeigt, dass im byzantinischen Reich ein neuer Kanon einen
(oder mehrere) dlteren ersetzte, um theologische Stolpersteine zu beseitigen, und untermauert die These, die
A. Grumel bereits 1950 in seinem Aufsatz duflerte.
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Mit der erneuerten Auseinandersetzung um die Ikonentheologie geht ein erneuertes In-
teresse an den Ikonentheologen des 8.-9. Jahrhunderts einher,”® wobei Theodoros Studites
die grofite Bedeutung zukommt. Doch wird der bisweilen vehement gefiihrten Diskussion
des ausgehenden 11. und beginnenden 12. Jahrhunderts eine Grenze gesetzt, indem Kaiser
Alexios I. Komnenos ein Werk in Auftrag gibt, das, von Euthymios Zigabenos als Panoplia
Dogmatike verfasst, alle bekannten Hiresien, u. a. die Ablehnung der Ikonenverehrung und
die falsch verstandene Verehrung der Materie theologisch verurteilt.”” Der Riickgrift auf
etablierte, uneingeschrinke giiltige theologische Autorititen und die Einschrinkung theolo-
gischer oder philosophischer Spekulationen ist dabei eine Argumentationsmethode, die fiir
die Komnenenzeit charakeeristisch ist, und die dariiber hinaus einhergeht mit einer zuneh-
menden Systematisierung und Standardisierung des Gottesdienstes.”

So kommt es im 12. Jahrhundert zu einer neuen Bliite in der Entwicklung von Klos-
tertypika, die sowohl die Organisation des Klosters vorschreiben und u. a. immer wieder
explizit die Zahl der singenden Monche angeben, als auch die Ordnung der Gottesdienste
festlegen. Dabei ist zu beobachten, dass das liturgische Leben zunehmend Prioritit hat vor
anderen Arbeiten des Klosters.?” Diese Gewichtung war schon durch Theodoros Studites
gelegt worden, erhielt jedoch erst Ende des 11. und im 12. Jahrhundert weite Verbreitung.*

Die verstirkte Riickbesinnung auf fritheres theologisches Schriftcum — und nun ist kon-
kret von der Hymnographie die Rede — findet auch auf einer weiteren Ebene statt: liturgi-
sche Kanones werden zu einem beliebten Gegenstand der schulischen Ausbildung und in
einem breiten Kontext interpretiert und kommentiert.!

SchliefSlich tritt auf kunsthistorischer Ebene im 12. Jahrhundert eine Tendenz auf, die
fir die visuelle Prisenz der Hymnographen im Kirchenraum bedeutsam ist: der vielfach
beschriebene beschwingte, tinzelnde komnenische Stil in der Malerei,* der die Monumente
gleichsam zu liturgischen Akteuren werden ldsst. Wihrend die Hierarchen in der Apsis als
Zelebranten auftreten, die die Eucharistie gleichzeitig mit dem realen Klerus im Kirchen-
raum vollziehen, soll auch der Kirchengesang visuell reprisentiert werden, was durch die als
Singer charakeerisierten Hymnographen geschicht.

In palaiologischer Zeit werden Literatur und Poesie insbesondere zu einer Beschiftigung
der Elite.*® Innerhalb und auflerhalb des stark geschrumpften Rhomierreiches erleben Lite-
ratur, Hymnographie, Musik und die bildende Kunst einen Aufschwung, der mitunter eine
regelrechte ,byzantinische ars nova“** hervorbringt und der Schwiche des Reiches und der

26 BaRBER, Logic of Painting, 143-49.

27 PG 130, 20-1360. Zur Panoplia Dogmatike s. WickerT, Panoplia Dogmatica; Kusasu, Comnenian Ortho-
doxy; ParruLov — Kusasu, Publication Date. Im Zusammenhang mit den hier geiuflerten Uberlegungen:
BARBER, Logic of Painting, 149-157.

28 Vgl. BARBER, Logic of Painting, 149 f. m. Anm. 81-82; MagpaLiNo, Manuel I Komnenos, 366-382.

29 Hero — Taomas, Foundation Documents, 447 m. weiteren Hinweisen.

30 Ebd.

31 S. dazu DEemETRACOPOULOS, Exegeses, sowie die Beitrige der Konferenz Philological and Theological
Learnedness. Hymns in Byzantine Educational and Scholarly Contexts (9*-15% Centuries), 23.—24. Mai
2024 in Wien (Konferenzband erscheint 2025).

32 Dazu z. B. CorMACK, Byzantine Culture; WALTER, Art and Ritual, 198-212.

33 Sevéenxo, Theodore Metochites, 20 f.; MarscukEe — TinNereLD, Gesellschaft, 232-277

34 Lingas, Hesychasm and Psalmody, 155 Anm. 1.
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Bedrohung durch die heranriickenden Osmanen zu trotzen sucht.®” In einer Zeit, in der im
Westen Dante Alighieri in der Géttlichen Komédie das Paradies gleichsam mit Lichtfiden
zeichnet,® wird die Schau des gottlichen Lichts im byzantinischen Reich vehement dis-
kutiert. Der Hesychasmus® als Gebetspraxis der Stille, als monastische Bewegung und als
theologisches Konzept der Unterscheidung zwischen dem Wesen und den Energien Gottes®
bietet — vielleicht paradoxerweise® — den Boden fiir Innovationen sowohl in der Malerei
als auch im Gesang.”!

Fiir prominente hesychastische Denker ist der Gesang keine zu tiberwindende sinnliche
Beschiftigung, sondern ein willkommenes Gegengewicht zum kontemplativen hesychasti-
schen Gebet.*> Doch er verindert sich im Vergleich zur fritheren Hymnographie, in welcher
der Text klar im Vordergrund gestanden hatte und die Musik in der Regel einfach und sylla-
bisch gewesen war. Der kalophonische Gesang des 14. Jahrhunderts, der mafSgeblich durch
lIoannes Kukuzeles, einen Anhinger der hesychastischen Praxis und Monch der Groflen Lau-
ra auf dem Berg Athos, entwickelt und systematisiert wurde,”® wird auf dieselbe Stufe wie
der Text selbst gehoben. Die Musik kann nun nicht nur ausgesprochen melismatisch sein,
sondern eines Textes sogar vollstindig entbehren. Allerdings stehen solche sog. kratemara,
d. h. Gesinge, die nicht mehr aus Worten, sondern nur noch aus einzelnen Silben bestehen,
niche allein fiir sich, sondern folgen stets auf gesungene, wortreiche und theologisch dichte
hymnographische Texte.* Der kalophonische, kontemplative, den Verstand transzendieren-

35 Vgl. Jevri¢, Art in decline.

36 S. die eingangs zitierten Verse Dantes. In der Gottlichen Komédie spielt das geschaffene wie das ungeschaf-
fene Licht eine zentrale Rolle. Ich bin meinem Vater Ilya Limberger sehr dankbar fiir den Hinweis auf die
Parallele zwischen Dante und dem Hesychasmus.

37 Zur Theologie des Hesychasmus grundlegend MEYENDORFF, Byzantine Hesychasm: historical, theological
and social problems. Collected Studies; PobskaLsky, Theologie und Philosophie. In aller Kiirze: TRE, s. v.
Hesychasmus. Fiir unseren Zusammenhang v. a. STREZova, Hesychasm and Art; Lingas, Hesychasm and
Psalmody.

38 Zu den Bedeutungsfeldern des Hesychasmus-Begriffs s. Dre1¢, Art, Hesychasm, 217 m. Anm. 3.

39 So m. E. richtig bemerkt von Lingas, Hesychasm and Psalmody, 155.

40 Es ist eine alte Frage, ob die hesychastische Theologie Innovationen in der Malerei forderte, was sich ikono-
graphisch in neuen Motiven (z. B. Christus als Zogiat ®€00) und stilistisch z. B. im intensiven Einsatz von
Lichtreflexen manifestieren wiirde, oder, im Gegenteil, im Wesentlichen bilderfeindlich war. Erstere Tendenz
vertritt u. a. STREZOVA, Hesychasm and Art, letztere z. B. Beck, Fragwiirdigkeit der Tkone, 37-42, fiir den die
hesychastische Mystik ,,zur Entwertung der Ikone fithrte® (S. 42). M. E. hat I. Drpic Recht, wenn er nicht nur
den Dualismus dieser Diskussion ablehnt, sondern auch untersucht, wie eine sowohl ,humanistisch® als auch
yhesychastisch geprigte Gesellschaft die Bilder rezipiert, s. Drei¢, Art, Hesychasm, 219; vgl. RanouTsaxi,
Bildgenese. Im Ubrigen werden im Zuge der hesychastischen Auseinandersetzungen die Argumente des alten
Bilderstreits wieder vorgebracht. Interessanterweise werden ikonophile Theologen sowohl von Vertretern als
auch von Gegnern der hesychastischen Theologie und Praxis fiir die Argumentation gegen die Gegenseite
verwendet. U. a. zitieren sie die Antirrhetikoi des Patriarchen Nikephoros, die jedoch unter dem Namen
des Theodoros Graptos in der Vita des Michael Synkellos iiberliefert waren, s. BaArRanov, Iconophile Fathers,
348 f.

41 Dazu Lincas, Hesychasm and Psalmody.

42 Zahlreiche Bspp. bei Lincas, Hesychasm and Psalmody, 156-160.

43 Zu Kukuzeles s. WiLLiams, John Koukouzeles’ Reform und bes. WirLiams, Byzantine Ars Nova sowie hier
Kap. IIL. 2.

44 Vgl. Lingas, Hesychasm and Psalmody, 162 f.
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de Gesang steht also auf der Grundlage der durch den Verstand beherrschten Hymnogra-
phie, welche die Briicke zur wahren und unmittelbaren Gottesschau bildet.”

Diese Briicke reprisentieren in den Bildern gerade die Gestalten der Hymnographen. In
Bildwerken der Palaiologenzeit kommen sie vielfach im Zusammenhang mit Darstellungen
vor, die unter dem starken Einfluss der Hymnographie bzw. der liturgischen Abliufe stehen
(z. B. der Koimesis; Szenen aus dem AT, die typologisch auf die Gottesmutter verweisen)*.
Durch ihre Positionierung im Bild vermitteln die Hymnographen zwischen dem Kirchen-
raum und der dargestellten Szene.

1.2 Forschungsgeschichte

Wihrend die oft umfangreiche Forschungsgeschichte zu Werk und Vita einzelner Hym-
nographen sowie zu konkreten Darstellungen an den einschligigen Stellen dieser Arbeit
dargelegt wird, sollen an dieser Stelle nur einige Worte zu Werken verloren werden, welche
die Hymnographen als Gruppe in den Blick nehmen.

Eine recht konzentrierte Monographie wurde Mitte des 19. Jahrhunderts prisentiert:
der russische Kirchenhistoriker und Erzbischof Filaret Gumilevskij* gibt in einem knapp
400 Seiten umfassenden Werk einen Uberblick iiber insgesamt 54 Hymnendichter, vom
Psalmisten David und anderen Propheten, tiber Apostel, frithchristliche Autoren und die
bekannten Hymnographen des 8.—9. Jahrhunderts bis zu Hymnendichtern des 17. Jahr-
hunderts. Diese Arbeit hat lexikographischen Charakter und darin ihren Wert, doch, wie in
dieser Zeit iiblich, ist es oft schwer nachzuvollziehen, woher der Autor seine Informationen
schopft. Uber weite Strecken auf dem Werk Gumilevskijs aufbauend hat in jiingerer Zeit
die Nonne Ignatija Puzik eine Anthologie®® verfasst, in der sie die Theologie und die Ly-
rik von insgesamt sieben Hymnographen des 8.-9. Jahrhunderts untersucht, wihrend ihre
historischen und textkritischen Bemerkungen eher oberflichlich bleiben. Als Nonne, die,
wie der Herausgeber im Vorwort bemerke, den liturgischen Zyklus seit tiber sechzig Jahren
tiglich erlebt und auflerdem selbst Akoluthien fiir neue Heilige dichtet, hat sie einen sehr
personlichen Zugang, der stellenweise Aspekte in den Dichtungen aufdecks, die einer streng
formalen Analyse vielleicht verborgen geblieben wiren.

Die Darstellungen von Hymnographengruppen in einzelnen Denkmilern haben die Auf-
merksamkeit mehrerer Kunsthistoriker angezogen und letztlich das Desiderat fiir eine Syn-
these deutlich gemacht. Dazu zihlt zunidchst André Grabar®’, der in einem kurzen, Svetozar
Radojci¢ gewidmeten Aufsatz die Hymnographen v. a. im Kontext der Koimesis und anderer
mit der Gottesmutter zusammenhingender Kompositionen betrachtet. Er stellt fest, dass die
Hymnographen in Szenen, die nicht den kanonischen Schriften der Bibel entnommen sind,
an die Stelle von Propheten und Aposteln treten, um die Wahrhaftigkeit und Giiltigkeit der
dargestellten Ereignisse zu bezeugen. Gordana Babi¢, die die Gruppe der Hymnographen im

45 Vgl. LiNngas, Hesychasm and Psalmody, 167 f. und hier Kap. IV. 7.

46 S. hier bes. Kap. V.-VIL.

47 GuwmiLevskij, Hymnographen und Hymnographie; zu diesem Autor s. die kiirzlich erschienene Doktorarbeit
Mesuko, Filaret Gumilevskij.

48 Puzik, Kirchliche Hymnenschreiber.

49 GRaBAR, Images des poetes.
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stidlichen Vestibiil des Katholikons in Studenica vorstellte, bereitete den Weg fiir eine syste-
matische Untersuchung der Ikonographie der Hymnographen.>® Zwei fast zeitgleich verfass-
te Aufsitze’! zur Gruppe der Hymnographen in der Panteleimon-Kirche in Nerezi kamen
interessanterweise zu ein und derselben Interpretation: dass die Darstellung der licurgischen
Dichter aus dem ernecuerten Interesse der komnenischen Gesellschaft an der Organisation
der liturgischen Dichtung in Typika und in neu kompilierten Biichern (Oktoechos, Para-
kletike, Menaion, Triodion und Pentekostarion anstelle der alten Tropologia, Heirmologia
etc.) heraus zu erkliren sei. Elka Bakalova geht in einem Aufsatz von 2006°* v. a. auf die
Darstellungen von Johannes v. Damaskus und Kosmas v. Maiuma in zwei bulgarischen Kir-
chen ein und stellt dieser Betrachtung eine hilfreiche Ubersicht iiber die Erforschung der by-
zantinischen und altkirchenslavischen (serbischen und bulgarischen) Hymnographie voraus.
Sie kommt zu dem Ergebnis, dass die Hymnographen in der Kunst des 12. Jahrhunderts als
Reprisentanten der in dieser Zeit besonders eng gewordenen Bezichung zwischen liturgi-
schem Text und liturgischer Kunst zu lesen sind, die diese Verzahnung nicht zuletzt dadurch
hervorbringen, dass die — immer wieder individuell ausgewihlten — hymnographischen Texte
in ihren Schriftrollen die dargestellten Szenen interpretieren und kommentieren.

Wir werden im Folgenden feststellen, dass die hier in aller Kiirze skizzierten frither gedu-
Berten Thesen im Wesentlichen richtig sind. Zugleich fiihrt die Gesamtschau einer grofleren
Zahl an Darstellungen zu einer Reihe von neuen und iiberraschenden Ergebnissen.

1.3 Aufbau dieser Arbeit

Zu Beginn dieser Arbeit entstand ein ausfiihrlicher Katalog von Bildern, welche zwischen
dem 12. und 18. Jahrhundert datieren und welche die Hymnographen als Gruppe in ihrer
professionellen Titigkeit als Sanger oder Hymnenschreiber zeigen (Kapitel II). Diese Samm-
lung ist keine erschépfende Liste aller Darstellungen von Hymnographen in der byzantini-
schen Kunst, sondern vielmehr eine Auswahl aussagekriftiger Beispiele, die die besonderen
Merkmale ihrer Reprisentation herausstellt und eine fundierte Interpretation ihrer Rolle
erlaubt.

Die Betrachtung ,hymnographischer Merkmale brachte uns zu der Erkenntnis, dass
diese Gruppe von Heiligen in der Monumentalmalerei bewusst eingesetzt wird, um den
Raum ,performativ® im Sinne Prof. R. Eshelmans™ zu gestalten, d. h. den Betrachter in
das liturgische Geschehen hineinzunehmen, auf dass er sich auf seine Inhalte einlasse. Die
Hymnographen sind, unbeschadet der theologischen Inhalte ihrer Poesie, untrennbar mit

50 Basi¢, Moines-Pottes; wichtige Erginzungen zu ihrem Aufsatz in der Doktorarbeit zu den Fresken des Ka-
tholikons Zrvkovié, Studenica, 275-286.

51 ParTERSON-SEVCENKO, Five Hymnographers und Ovcrarova, Ménche und Hymnographen. Beide Forscher-
innen haben etwa zeitgleich an ihren Aufsitzen gearbeitet, wobei O. Ovcharova ihren etwas spiter publizier-
te und in einem , P S.“ am Ende ihres Aufsatzes feststellt, dass sich ihre Thesen mit denen N. Patterson-
Sevéenkos decken.

52 Bakarova, Hymnography and Iconography.

53 Siehe die Ausfiihrungen des Professors em. fiir slavische Philologie auf seiner Webseite https://performatism.
de/What-is-Performatism. Im Ubrigen ist der Begriff seit einiger Zeit auch in unserem Fach in Mode. Unter
den zahlreichen Titeln, die in den letzten Jahren erschienen sind, siehe u. a.: PENTCHEVA, Performative Icon;
Isar, Choreography; MARCINIAK, Performative Turn.



1.4 Technische Bemerkungen 17

der Musik verbunden, was auch visuell zum Ausdruck kommt: einerseits dadurch, dass die
Hymnen meist in den Schriftrollen der dargestellten Dichter wiedergegeben sind und im
Ohr des liturgisch erfahrenen Betrachters die entsprechende Melodie unmittelbar erklingen
lassen; andererseits durch ihre Gesten, die den im Kopf des Betrachters erzeugten Klang
anleiten und unterstiitzen (Kapitel III).

In der Folge ergab sich die hier angewandte Kategorisierung der Bilder auf natiirliche
Weise. Zu unserer eigenen Verbliiffung haben wir beobachtet, dass die Hymnographen be-
wusst in sepulkrale Kontexte gesetzt werden und hier einerseits den bestindigen Gottesdienst
fiir einen verstorbenen Stifter, Abt, Bischof etc. oder auch eine ganze Klosterbruderschaft
sicherstellen, andererseits als Zeugen seiner Rechtgliubigkeit und Tugendhaftigkeit agie-
ren (Kapitel IV). Nach dieser Erkenntnis waren die bekannten und in spitbyzantinischer
Zeit zum Standard entwickelten Darstellungen von Hymnographen im Kontext szenischer
Inhalte (Kapitel V), insbesondere der Koimesis, in ein neues Licht geriickt: sie bilden hier
mithin nicht nur eine Briicke zwischen der irdischen und der himmlischen Sphire, sind
nicht nur Verkiinder und Interpreten der Frohen Botschaft, sondern auch Singer, die die
Verstorbenen begleiten. Als Zeugen der Rechrgliubigkeit treten sie hin und wieder auch in
einem weiteren Sinne auf, wenn sie nimlich in Kontexte gesetzt werden, die dezidiert dog-
matische Inhalte bildlich umsetzen (Kapitel VI).

Wihrend der Einfluss der Hymnographie auf konkrete Bildmotive zwar immer wieder
thematisiert wird, aber nicht im Fokus dieser Arbeit steht, werden wir feststellen, dass die
Hymnographen als Reprisentanten, gewissermaflen als Personifikationen der liturgischen
Poesie auftreten. Indem sie als Singer in Performanz gezeigt werden, gestalten sie den Got-
tesdienst im Kirchenraum mit und tiberfiihren ihn zugleich in ihre eigene, verklirte Realitdt.
Auf diese Weise werden sie zu Vermittlern zwischen dem irdischen Raum und jener zeitlosen
und festlichen Realitit, die durch die Hymnen besungen und aktualisiert wird.

1.4 Technische Bemerkungen

In dieser Arbeit werden hiufig liturgische Hymnen zitiert. Ahnlich wie bei Bibelzitaten
empfiehlt sich bei der Wiedergabe von diesen in allgemein-kirchlichem Gebrauch stehen-
den Hymnen nicht die Angabe der Seitenzahl einer bestimmten Ausgabe, sondern viel-
mehr die Angabe des liturgischen Buches und der genauen Stelle in einer konkreten Ako-
luthie (z. B. Menaion, 25. Dezember, Orthros, Kanon des Kosmas auf die Geburt Christi,
3. Ode, 2. Troparion). Sofern es sich also um Hymnen handelt, die in die griechischen und
kirchenslavischen gedruckten liturgischen Biicher eingegangen sind, wird der griechische
Text, wo nicht anders angegeben, nach den durch die Griechisch-Orthodoxe Erzdiszese
von Amerika online zur Verfiigung gestellten liturgischen Biichern zitiert: hteps://glt.goarch.
org; kirchenslavische Texte werden, wo nicht anders angegeben, nach den durch das Portal
A36yka Bepsr online zur Verfiigung gestellten Biichern zitiert: https://azbyka.ru/otechnik/
Pravoslavnoe_Bogosluzhenie/.
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Zur Orientierung in den verschiedenen Gattungen der zitierten liturgischen Poesie
kann das Lexikon der orthodoxen hymnologisch-musikalischen Terminologie als hilfreiches
Handbuch bei der Lektiire dieser Arbeit empfohlen werden.™

Bei Literatur, die nicht auf Deutsch, Englisch, Franzosisch oder Italienisch verfasst ist,
wird der Titel im Original und in deutscher Ubersetzung wiedergegeben; sofern das jeweili-
ge Werk eine eigene Ubersetzung des Titels auf Englisch oder Franzosisch angibt, wird diese
auch hier verwendet.

Transliterationen aus dem Griechischen folgen der derzeit giltigen DIN-Norm
(N 31634, Stand 2011).

Abkiirzungen von Nachschlagewerken, Zeitschriften u. 4. erfolgen nach dem Siglenver-
zeichnis der Byzantinischen Zeitschrift. Hinzu kommt: Pravenc = Pravoslavnaja Encyklo-
pedia [Orthodoxe Enzyklopidie], Moskau ab 2005, die {iber eine gut gepflegte liturgie-
wissenschaftliche Redaktion verfiigt und fiir unseren Zusammenhang daher immer wieder

hilfreich ist.

54 NikorakorouLos, Orthodoxe Hymnographie.



