Einleitung

Es besteht nicht selten ein eigenartiges Verhiltnis zwischen dem Ort, an dem ein Gedanke gefasst wird, und
dem Gedanken selbst. Sei es, dass die Aufmerksamkeit durch ein ungewéhnliches Detail der Umgebung in eine
bestimmte Richtung gelenkt wird, oder aber, dass im Zuge einer Uberlegung plotzlich ein Motiv der bereits ge-
wohnten Umgebung in neuem Licht erscheint. Letzteres mag rechtfertigen, dass zunichst von jenem Gebiude
die Rede ist, in dem die vorliegende Untersuchung zum Teil entstand.

Die neue Nationalbibliothek in Paris, im Stidosten der Stadt gelegen, nach Entwiirfen von Dominique Perr-
ault im guartier Tolbiac von 1989 bis 1995 errichtet (Abb. 241), besticht durch vier als rechte Winkel konzipierte
gliserne Tlirme, die sich iiber den Ecken einer grofien Holzplattform erheben. Deren Mitte, ein Rechteck, blieb
ausgespart. Zwei Stockwerke tiefer liegt dort ein abgeschlossener Garten, um den sich zuunterst die Lesesile der
Wissenschaftler, ein Stockwerk dartiber, die der 6ffentlichen Bibliothek gruppieren.’

Nichts an dieser eigenartigen Konstellation hat den Unmut der Kritiker so erregt wie die vier Ecktiirme,
die unter einer glisernen Hiille die Bestinde der Bibliothek verwahren sollten (Abb. 234 und 239). In Kombi-
nation mit dem versenkten Garten (Abb. 235 und 236) meinte man, ein pharaonisches Monument zu erblicken,
ein iberdimensioniertes Kenotaph des Bauherrn Mitterand, der, gezeichnet vom nahenden Tod, in einer letzten
Autwallung lebenslanger Hybris die in der Bibliothek forschenden Wissenschafter in unterirdischen Lesesilen
begrabe, und die in den Tiirmen verwahrte Uberlieferung Frankreichs der langsamen Zerstorung durch das
entlang der glisernen Fassaden ungebrochen einfallende Licht aussetze. Der Sinn der Tirme, die jeder kon-
ventionellen Bibliotheksarchitektur mit ihren unterirdischen Speichern Hohn zu sprechen schienen, blieb den
Kritikern verborgen.*

Welche Interpretation setzte der Architekt Dominique Perrault dem entgegen? In seinen Interviews und
Schriften zeichnen sich mehrere Erkliarungsansitze ab. Zum einen las er die Tiirme im Sinne einer architecture
parlante als vier aufgeschlagene Codices, zum anderen sah er in ihrem kristallinen Material (Abb. 239) die M6g-
lichkeit eines Lichterspiels voraus, das sie zu Signalfeuern des Wissens, zu Leuchttiirmen in der Dunkelheit der
Nacht verwandle (Abb. 240).° Dabet waren die Tiirme eingebunden in ein Konzept, das die Bibliothek als
sakralen Ort und Weltmodell pries. ,,Au cceur de la bibliotheque se trouve un moreeau de forét sauvage ...
qui, petit a petit, va prendre toute son ampleur et tout son sens, celui d*étre un lieu sacré, intouchable et inat-
teignable...“, erklirt Dominique Perrault in einem Interview der Zeitschrift Archithese.® Der Weg zu diesem
Garten Eden gleiche einem ,parcours initiatique®, der die duflere Welt in ihrer durch die vier Himmelsrichtun-
gen symbolisierten Gesamtheit ins ungreifbare Innere der Bibliothek transferiere: ,Lorsquon s‘approche du
batiment et que ‘on arrive sur l‘esplanade, les quatre tours se positionnent aux quatre angles du systeme et déga-
gent des cadres du ciel. Le ciel fait irruption dans le projet.“” Raunend bereitet der Architekt den Boden fiir eine
kosmologische Deutung, welche die vier winkelf6rmigen Tiirme zu den Ecken der Welt im Kleinen erklart.?

Was aber verbindet ein solches Abbild des Kosmos mit dem Biicherschrein? Gibt es einen inneren, tiber die
oben erwihnte bildliche Vorstellung hinausweisenden Zusammenhang der vier rechten Winkel in den Ecken der
Bibliothek mit der Welt des Buches? Tatsichlich stellt sich die Frage noch einmal an einem véllig anderen, knapp
1400 Jahre frither als Biicherhtille entstandenen Objekt: Den von der langobardischen Konigin Theodelinda um
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600 an die Basilika San Giovanni in Monza gestifteten, goldenen Buchdeckelpaar, das — wenn auch ohne dazuge-
horige Handschrift — bis heute im Kirchenschatz des Monzeser Doms erhalten blieb (Abb. 68 und 69).° Es stellt
den eigentlichen Anlass vorliegender Untersuchung dar.

Wiederum sind es vier rechte Winkel aus kristallinem Material, welche an diesem wohl bedeutendsten, ma-
teriell iberlieferten Dokument zur Geschichte des spatantiken Bucheinbandes auffillig in Erscheinung treten.
Gebildet aus einem feinen Zirkelschlagmuster von geschnittenen, rot leuchtenden Almandinen, erginzt um
blaue und griine Steine an den Verbindungspunkten der Winkelarme, schmiicken sie in gleicher Weise Vor-
der- wie Riickdeckel. Die Winkel sind jeweils zu Seiten eines mit Smaragden und Saphiren besetzten, zentralen
Kreuzes platziert, das mit seinen Armen den dufleren, gleichfalls aus Almandinen gefertigten Rahmen der gold-
blechbeschlagenen Buchdeckel beriihrt. Dabei sind die Winkel in den Ecken des oberen bzw. unteren Drittels
der Deckel positioniert, ein Bereich, der durch schmale Leisten mit der Stifterinschrift Theodelindas beson-
ders ausgegrenzt erscheint. Innerhalb der sich so ergebenden vier Felder befinden sich sowohl an Vorder- wie
Riickdeckel knapp unterhalb bzw. eberhalb der Winkelarme vier Gemmenbildnisse, von denen insgesamt sechs
antike Gemmen den originalen Zustand reprisentieren, wihrend zwei einer Restaurierung der Barockzeit zu
verdanken sind.!

Der ungewohnliche Dekor ist schlecht erforscht. In der bislang einzigen zusammenfassenden Untersu-
chung zur Tkonographie des christlichen Buchdeckels im frithen Mittelalter durch Frauke Steenbock ist der
Blickwinkel der Analyse durch die Konzentration auf die nachfolgenden karolingischen und hochmittelalterli-
chen Beispiele bestimmt. Dabei ist es das Kreuz, welches die meiste Aufmerksamkeit erhalt. Es stellt die Deckel
aus Monza an den Beginn einer groflen Gruppe mittelalterlicher Prachteinbande, die dieses Element verbinde.!!
Drei Formen werden unterschieden: Das Kreuz als symbolhaftes Zeichen, als Kruzifix und gliedernder Rahmen
der von szenischen Darstellungen umgebenen Maiestas Domini.'? Die Monzeser Buchdeckel dienen der Her-
leitung ersterer Ikonographie. Die Crux gemmata ihres Dekors wird mit den Triumphkreuzen der spatantiken
Apsismosaiken verglichen (Abb. 223). Deren Bedeutung als Symbol der Parusie, der Wiederkunft Christi am
juingsten Tag, sicht Steenbock eingebettet in ein Abbild des gesamten christlichen Kosmos, dessen Ikonographie
auf den Buchdeckel iibertragen werde.” Aufbauend auf ilteren Uberlegungen Elberns'* und Werckmeisters!s
zur Symbolik von Kreuz, Kreis, Raute und Diagonale in der mittelalterlichen Schatzkunst fiihrt Steenbock die
hiufige Kombination dieser Elemente am mittelalterlichen Buchdeckel auf das strukturierende Geriist spatanti-
ken Deckendekors zuriick. Karl Lehmann folgend, liefd sich dieses Gertist als Abbild des Kosmos deuten.'® Der
so abstrahiert dargestellte ,dome of heaven®, der sich einst geschmiickt mit astrologisch-mythologischen Sym-
bolen tiber dem thronenden Gottkaiser erhoben habe, wandle sich in der christlichen Kunst zur Kennzeichnung
des Paradieses, in dessen Mitte das Kreuz als neues Siegeszeichen glinze.”
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Die Erklirung ist abgehoben von den untersuchten Objekten; die Frage bleibt, was bringt den Himmel
auf das Buch? Um den von Steenbock insinuierten Zusammenhang zwischen Deckenschmuck und Buchdeckel
nachzuweisen, bediirfte es einer genauen Ableitung des Weges, den die kosmologischen Schemata der Antike
auf den Buchdeckel nahmen. Eine solche bleibt Steenbock aber an den beiden Kronzeugen ihrer These, den
Buchdeckeln aus Monza und dem Evangeliar Heinrichs II., Clm 4454 (Abb. 220), schuldig. Allein das Gem-
menkreuz der beiden Deckel reicht ihr zur Verbindung von Buch und antiker Decke aus. Imperiales Siegeszei-
chen und Symbol christlicher Erlosungshoftnung kennzeichne es den Schmuck der Apsis wie des Buchdeckels
als Ausdruck der neuen kaiserlichen Religion, die sich seit Konstantin in immergleichen Bildern der festen
Ordnung des Heilsgeschehens im christlichen Kosmos versichere. Hinter der imperialen Rhetorik christlichen
Triumphs droht das Buch als eigentliches Objekt der Untersuchung zu verschwinden. Dient sein Schmuck doch
nicht blof} der Verherrlichung einer austauschbaren héheren Gewalt, sei es Christus, Kaiser oder Prisident, son-
dern zunichst einmal der Bestimmung des Objektes selbst. Was sagt der Schmuck des Deckels von dem Buch,
das er verhullt?

Wir wollen im Folgenden diese Frage anhand der detaillierten ikonographischen Untersuchung eines Motivs
beantworten, das im Unterschied zum zentralen Kreuz in Steenbocks Analyse der Buchdeckel aus Monza keine
Beachtung fand. Gemeint sind die vier Winkel in den Ecken der Deckel, die zunichst als nebensichlicher Dekor
erscheinen. Dagegen spricht nun freilich eine ungewohnliche Quelle. Ein in arabischer Sprache tiberliefertes,
von Abraham Ecchellensis ins Lateinische tibersetztes Vorwort zu den Konzilsakten des ersten, groffen kons-
tantinischen Konzils in Nicia berichtet, das heilige Buch der simonianischen Gnostiker sei eine Filschung des
christlichen Evangeliums gewesen: ,,Sibi autem perfidi isti [Simonitae] Evangelium effinxerunt, quod in quatu-
or tomos secantes, librum quatuor angulorum, et cardinum mundi appellarunt.“®, tibers.: ,Diese unglaubigen
[Simonianer] machten sich auflerdem ein Evangelium nach, das, indem sie es in vier Teile trennten, sie Buch der
vier Ecken und Himmelsrichtungen der Erde nannten:“ Die Bezeichnung der angeblichen Filschung des Evan-
geliums als liber quatuor angulorum et eardinum mundi iberrascht. Sie lasst-an den Buchdeckelschmuck von
Monza denken.? Verbildlichen etwa dessen vier Winkel die Ecken der Welt, und wenn ja, was ist die Wurzel der
eigenartigen Vorstellung, diediese mit dem Evangelium verband?

Bei der Suche nach einer méglichen Antwort werden wir im ersten Teil unserer Arbeit zunichst die frithe
Ikonographie des Winkelmotiys in den Blick nehmen, die Anfinge, seine komplizierte Geschichte in der An-
tike, die uns tiber den Dekor von Grabstelen, Waffen und Mosaiken zum textilen Gebrauch fithren wird. Erst
dieser Hintergrund erméoglicht in einem zweiten Abschnitt, die spezifisch christliche Bedeutung des Motivs
auszuloten, deren Relevanz fiir die Buchdeckel aus Monza im dritten Abschnitt des ersten Teils eine genaue
Analyse der historischen Umstande ihrer Stiftung durch Theodelinda erhellen soll.
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